Hakken: meer transpiratie dan inspiratie

G.A. Graff in de Haagse wereld van beeldhouwers

P. Terwen — voor Netty G.

Aanleiding van dit artikel is de ontdekking werd in hout gesneden door de jeugdige

van een kopie van een beeldje door J.C. Altorf  G.A. Graff (1900-1976), die een tijd in de
(1876-1955). Deze hakte in Franse kalksteen leer was bij de Haagse beeldhouwer Altorf.
in 1905 een voorstelling van een joods koop- De hoge kwaliteit van het werk gaf aanleiding

vrouwtje op de markt (afbeelding 2). De kopie =~ om eens nader te kijken naar het werk van



Graff, zijn verhouding tot Altorf en andere
beeldhouwers in zijn tijd en het werk dat Graff
in de loop van de tijd heeft vervaardigd.

Zijn rol als beeldhouwer heeft zich in de loop
van de jaren vooral verlegd van vrij kunstenaar
naar uitvoerder (practicién) voor vele collega’s
met een accent op restauratiewerk.' De toen-
malige slechte economische omstandigheden
in Nederland hebben daarin een dwingende rol
gespeeld.

Tijdsbeeld

Het financiéle klimaat waarin kunstenaars
werkten aan het einde van de negentiende
eeuw en het begin van de twintigste eeuw was
schraal te noemen. Was er voor schilders en
decorateurs nog wel een boterham te verdienen,
voor beeldhouwers was dat veel minder het
geval. Veel van hen kwamen in de meubel-
industrie terecht en mochten leeuwenkopjes
aan neo-meubels snijden of een kuif voor een
spiegellijst. Alles viteraard naar geleverd ont-
werp. In de beste gevallen kwam men in con-
tact met ontwerpers die een vooruitziende blik
hadden. Voor Den Haag waren dit Johan Thorn
Prikker (1868-1932) alsmede Chris en Agatha
Wegerifs winkel Arts and Crafts aan de Kneuter-
dijk.* Deze winkel heeft als een van de eerste de
nieuwe trend in het Haagse aangegeven die Art
Nouveau zou worden genoemd. De benaming
duidt de stijlontwikkeling aan die in Europa
had ingezet en die in ons land ook wel Nieuwe
Kunst werd genoemd.’

De vormen die in de beeldende kunsten werden
toegepast, hadden een geheel eigen karakter en
bedienden zich voornamelijk van zwierige
lijnen en decoraties met thema'’s uit de natuur.
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2 (hierboven) Zittend vrouwtje door

G. Graff (links) en zittend vrouwtje door
J.C. Altorf (rechts), leerling en meester
na jaren weer naast elkaar.

Oeuvrelijst Kleine beeldhouwwerken 02.
Foto: B Terwen.

1. (linkerpagina) Graff werkend aan

de reliéfs van de Dierentuinbrug voor
G. Rueb. Oeuvrelijst Beeldhouwwerk 10.
Foto: familiearchief Graff,

Dit gold voornamelijk voor de Haagse ontwik-
keling. In Amsterdam werkte de bouwmeester
H.P. Berlage (1856-1934), die meer uitging
van constructieve vormen waarbij de opbouw
was af te lezen aan het uiterlijk. Bij de Haagse
vormgeving, die sterk beinvloed was door de
Brusselse en Parijse voorgangers, was dit in
het geheel niet het geval.

Ook in de beeldhouwkunst was een wending
waar te nemen. Literatuur en geestesbeschou-
wing kregen grip op de vormgeving. Grote
invloed had de Amsterdamse beeldhouwer

J. Mendes da Costa (1863-1939), die voor
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3. Vier kleine aapjes, vervaardigd in
een sterk door Altorf geinspireerde stijl.
Oeuvrelijst Kleine beeldhouwwerken 06.

velen in het land gold als de vader van de ver-
geestelijkte beeldhouwkunst. Het ging er bij
deze vergeestelijking om dat niet het werke-
lijke uiterlijk van het onderwerp werd weer-
gegeven, maar de idee die achter het wezen
ervan schuilgaat. Zo zullen poten van een
zwaar dier als een olifant zwaar en log worden
uitgebeeld en de beweeglijkheid van lang
haar van een mens of dier met een opvallende
zwierigheid, waarbij beweeglijkheid en massa
geheel opnieuw door de kunstenaar wordt
gedefinieerd. Gezichtsuitdrukkingen kunnen

maskerachtige trekken krijgen of juist geredu-
ceerd worden tot ingetogen vormen.

Deze nieuwe benadering van vorm kon een
sterk decoratief karakter hebben waardoor deze
ook weer goed kon worden toegepast op de
nieuwe meubels van die tijd.

De nieuwe tijd gaf ook meer aanleiding tot
experimenteren in materiaal en wijze van
bewerken. Zo gaf de beeldhouwer L. Zijl
(1866-1947) zijn onderwerpen vaak weer in
bijna ruwe structuren, waarbij de schetsende
hand van de beeldhouwer direct te volgen was,
In Den Haag werkte de beeldhouwer Jan
Altorf*, die al op jeugdige leeftijd een eigen
atelier had. Ook hij had oorspronkelijk voor de
meubelmakerij gewerkt doch hij had het geluk
de kunstenaar Thorn Prikker te ontmoeten, die
met hem een aantal werken zou uitvoeren. Het
eigenzinnige karakter van Altorf, gekoppeld
aan een hoge mate van artisticiteit, maakte
hem reeds op jonge leeftijd een van de opval-
lendste beeldhouwers van Den Haag.
Uiteraard speelde de Haagse Academie een
belangrijke rol als plaats voor het opdoen van
contacten en kennis, ofschoon het vaak bleek
dat leerlingen slechts heel mondjesmaat de
lessen volgden. Dit kwam doordat er overdag
geld verdiend moest worden en men slechts
voor een enkele cursus in de avonduren kon
inschrijven.

Na ongeveer 1910 speelde er nog een factor
van belang in het Haagse. Meer en meer deed
de kunsteriticus H.P. Bremmer (1871-1956)
zich gelden. Met zijn artikelen over oude en
moderne kunst en lessen in esthetische vorming
verwierf hij een grote invloed op het kunst-



leven. Deze werd nog eens versterkt door
het feit dat hij werk van diverse kunstenaars
aan de man bracht. Hij was een soort van
gentlemen-dealer te noemen, die aan zijn —
vaak vermogende — cursisten werken van zijn
favoriete kunstenaars verkocht.” Voor veel
kunstenaars was de hieruit voortvloeiende vorm
van inkomen van cruciaal belang voor het
levensonderhoud en derhalve ook voor de
artistieke vorming. Kunstenaars die niet tot de
‘stal” van Bremmer behoorden, merkten dat
natuurlijk zeer aan hun economische beperkin-
gen. Bremmer had met zijn mening namelijk
ook een belangrijke invloed op de kunsthandel
in het algemeen. Dat deze verhoudingen wel
eens tot groot geluk dan wel intens verdriet
konden leiden, spreekt voor zich. In sommige
gevallen moest een kunstenaar die niet in de
prijzen viel, uitzien naar geheel ander werk.
Dat hierin voor beeldhouwers soms mogelijk-
heden scholen, moge blijken uit het hierna
volgende.

De artistieke ontwikkeling van George
Graff

George Adam Graff was de oudste uit een gezin
van acht kinderen. Ondanks het principiéle
verbod van zijn vader om kunstenaar te worden,
trok hij zijn eigen lijn en ging zich als jonge
knaap oriénteren in deze richting. Zodoende
ontdekte George het atelier van Altorf dat toen
aan de De Ruijterstraat was gevestigd. De
jonge Graff moet spoedig de aandacht van de
hardwerkende Altorf hebben gegrepen, want
door een vroeg werk van Altorf en een kopie
daarvan, is een bewijs te leveren van de arbeid
die Graff daar verrichtte. In 1917 kwam daar
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4. |bis van ebben-
hout, een sterk
gestileerd werk
door Graff.
Oeuvrelijst Kleine

Foto: familiearchief
Graff.

uit de handen van de zeventienjarige een werk-
stuk tevoorschijn dat verbazing wekt. Met
grote zorgvuldigheid en vaardigheid sneed hij
daar in hout een kopie van het beeldje dat
Altorf in 1905" had gemaakt op zijn atelier aan
de 's-Gravenzandelaan. Het stelde een joods
marktverkoopstertje voor, waarvoor Altorf
oorspronkelijk zijn moeder als model had
gebruikt. Het in steen uitgevoerde werkje ver-
toont een schijnbare vereenvoudiging van de
oorspronkelijke gestalte van het vrouwtje: in
een lange zware jurk en omslagdoek gehuld zit

beeldhouwwerken 44.
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5. Gipsen kop van
een vrouw met lier.
Oeuvrelijst Kleine

beeldhouwwerken 21.

Foto: familiearchief
Graff.

6. Gipsen Christus-
kop, ook te zien op
afbeelding 5.
Oeuvrelijst Kleine
beeldhouwwerken 37,
Foto: familiearchief
Gralff.

zij daar, schijnbaar moe van het leven en de
dag in een rustende pose te wachten op klan-
dizie. De kracht van het beeldje spreekt uit de
rake lijnen waarin het onderwerp is uitgedrukt;
er gaat zelfs een moderne en bijna abstraheren-
de visie van het gegeven uit. De jonge Graff
heeft het beeldje op een wonderlijk trefzekere
wijze nagevolgd, waarbij het ook nog een
duidelijk eigen karakter heeft gekregen, zij het
dat navolging af te lezen valt aan de beperkte
spontaniteit van details. Als we naar de strakke
lijnen kijken die aan de achterzijde de con-
structie van de stoel aangeven (details die het
beeldje van Altorf niet hebben), dan kunnen
we ons nauwelijks voorstellen dat de jonge
knaap hier alléén aan heeft gewerkt. Wellicht
heeft Altorf als zijn leermeester er wel mee
geholpen.’

Aan dit vroege voorbeeld is dus af te lezen
hoe veelbelovend de capaciteiten waren van
de jonge Graff.

Altorf werkte in een sterk abstraherende stijl,
waarin onderdelen van het onderwerp werden
samengevat in een soort van vlakken met dui-
delijke contouren en karakter. Als een bunde-
ling van puzzelstukjes vormden ze het geheel
van het beeld. George Graff volgde deze stijl
op voortreffelijke wijze. Door de kracht van
zijn vormgeving zou, indien een aantal van
zijn werken niet waren gesigneerd, verwarring
met het werk van Altorf goed mogelijk zijn.
Ook de keuze van zijn onderwerpen loopt
parallel met die van Altorf. Apen en vogels
staan bovenaan de lijst van geliefde onder-
werpen, Deze werden ook vaak in kleine for-
maten gemaakt, hetgeen de verkoopbaarheid
bevorderde.



Een veelbelovende serie van vier kleine aapjes
door Graff is nog bij elkaar in particulier bezit
(afbeelding 3). Ze zijn uitgevoerd in gebakken
klei en moeten stammen juist uit de periode
dat Altorf samen met de pottenbakker Lanooy
(1881-1948) een serie keramische dierfiguren
bakte.® Wie de werkjes van Graff heeft gebak-
ken is niet duidelijk.

In deze periode heeft George gedurende zo'n
zeven jaar de avondcursussen aan de Haagse
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7. Nrouw en
kinderen van
Graff op het
atelier in de
Bonistraat.
Foto: familie-
archief Graff.

Academie gevolgd.” Hij kreeg later aanwij-
zingen van Toon Dupuis (1877-1937), die daar
van 1900 tot 1914 hoofddocent boetseren was
geweest.

Daar bleef het niet bij. Graff leerde mogelijk
voor het grootste gedeelte bij Altorf de gehele
praktijk van het beeldhouwerswerk: snijden in
hout en ivoor, hakken in steen en modelleren
voor bronzen objecten. Ook basisprincipes
beheerste hij, zoals het gieten van de gipsen
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8. Atelier van Hagedoorn in Scheveningen
circa 1933. Van links naar rechts: C.H. Helmits,
G .A. Graff (hakkend aan beeld voor monument

Tichelman), H.M. Hagedoom, een jong gestorven E AT PO T = .
beeldhouwer met onbekende naam. afgietsels van de kleiontwerpen. Deze afgiet-

Foto: collectie P. Terwen. sels werden als mal gebruikt bij het hakken in
steen (afbeeldingen 5, 6). Dit laatste geschied-
de in de dagelijkse praktijk vaak niet door de
beeldhouwer zelf maar door een practicién
(die zich echter wel beeldhouwer noemde,
doch in feite veelal slechts modelleur was).
Net als veel andere beeldhouwers vervaardig-
de Graff ook al snel talloze kleine voorwerpen,
vaak uit ivoor of hoorn. Armbanden, knopen,
bijtringen voor baby’s, hangertjes en kruisjes



(soms in koper gedreven), alles waar maar
inkomen mee te vergaren was, werd ver-
vaardigd. uit de vrije hand dan wel op de
draaibank. Helaas zijn de meeste van deze
zaken in de mist der tijd verdwenen omdat ze
bijna nooit gesigneerd werden.

Een eigen loopbaan en een eigen atelier

In 1926 trouwde George met Johanna Everdina
Pietertje Pauli (1901-1977). Het gezin vestigde
zich aan de Bonistraat 2" (afgebroken) in de
Archipelwijk (afbeelding 5). Daar werden drie
kinderen geboren."

Graff was aanvankelijk een periode in loon-
dienst bij H.M. (Henk) Hagedoom (1876-1954)
die zijn atelier had aan de Katwijksestraat te
Scheveningen (afbeelding 6) en die zelf ook
weer voor vele andere beeldhouwers werkte."
Graffs eerste eigen atelier was eveneens
gevestigd in zijn woonhuis aan de Bonistraat
(afbeeldingen 5, 7). Op de eerste verdieping
werd gewoond en op de bovenste kon worden
gewerkt aan licht werk als van hout en ivoor.
Later, tijdens de oorlog, woonde de familie op
de eerste verdieping aan de Malakkastraat 78
(met een atelier op de tweede verdieping aan
de voorkant) en was er in een ander huisje aan
de Bonistraat nr. 15 een klein atelier achter de
binnenplaats.” Dit atelier was hem toegewezen
omdat de werkplaats aan de Katwijksestraat
van Hagedoorn wegens oorlogsomstandig-
heden niet meer te gebruiken was. Transport
van materiaal ging via de binnenplaats door de
gang en gaf derhalve nogal eens problemen.
Aanvankelijk maakte Graff een serie beelden
die zeer sterk aan het oeuvre van Altort doen
denken. Hij sneed op meesterlijke wijze voor-

3. Sprinkhaan. Oeuvrelijst Kleine
beeldhouwwerken 15.
Foto: familiearchief Graff.

10. Omkijkende vogel in gips. Oeuvre-
lijst Kleine beeldhouwwerken 11,
Foto: familiearchief Graff.



11. Reiger met opgestoken
snavel. Oeuvrelijst Kleine beeld-
houwwerken 12.

Foto: familiearchief Graff.

stellingen van dieren, net als Altorf dat deed.
Hij verschilde hierin van zijn leermeester dat
zijn werk een meer decoratief karakter had en
minder streng was dan dat van Altorf. In de
abstraherende vlakken kan Graff veelal een
soort zwierigheid bereiken die zeer eigen is
voor hem. In bepaalde partijen liet hij details
minder uitgewerkt dan Altorf, die tot in de
laatste lijnen van zijn beelden de definitie
van het gegeven doorvoerde (afbeeldingen
8tot 11).

Graffs vroege werk heeft echter een gesloten-
heid in de abstractie die van een sterke kracht
is, een kracht die nauwelijks lang vol te houden
is, naar mijn idee omdat het werk, hoe goed
ook, toch tamelijk moeilijk was af te zetten.
Met werken voor anderen kon hij op een
snellere manier geld verdienen. Dat hij in

de vrije uren toch doorging met zijn eigen
artistieke ontwikkeling spreekt voor zich. De
strenge stilering beviel hem na verloop van tijd
niet meer en hij ging over op een ‘modernere’
stijl die ons meer doet denken aan de vorm-
geving uit de art-décoperiode (afbeelding 12).
Graff heeft veel gehakt voor Altorf en vele
andere beeldhouwers en deed dat op zijn eigen
atelier of op de werkplaatsen van de opdracht-
gevers (afbeelding 13). Een practicién heeft
een zeer sterk gestel nodig, aangezien het
onnoemelijk zwaar is om de gehele dag die
specifieke arbeid te verrichten. Werk was er in
elk geval voor practiciéns die feilloos konden
realiseren wat de maker van het werk voor
ogen stond. Slechts door een uitstekende
samenwerking van deze beiden kon goed werk
ontstaan.

Het ongeluk trof dat ‘kenner-koopman’ (zoals



hij werd genoemd ten huize Graff) H.P. Brem-
mer onvoldoende waardering had voor de
eigen scheppingen van Graff."” Ofschoon dit
uiteraard voor een kunstenaar onverteerbaar
blijft, heeft Graft zich een bestaan weten op te
bouwen als uitvoerder voor een groot aantal
kunstenaars uit de Haagse regio die deels zelf
wel weer in de smaak van Bremmer vielen.
Het atelier van Graff was dus gevestigd aan de

Bonistraat 15 (tegenover zijn vorig woonadres),

terwijl Graff toen zelf al aan de Malakkastraat
woonde." Omstreeks 1949 kon de familie
Graff verhuizen naar een beter huis met een
goede werkplek die daaraan was verbonden.
De zoon van Graff schreef mij:

‘Het nieuwe woonhuis was gelegen aan de
Waldeck Pyrmontkade en het atelier was er
viak achter”, doch in eerste plaats slechts
bereikbaar via de Roggeveenstraat die de
andere kant van het huizenblok vormde. Op
het binnenterrein aan de Roggeveenstraat was
ooit een kolenopslagplaats en later een oud-
ijzerhandel gevestigd. Er werden vier ateliers
gebouwd, een van steen en drie van hout met
grote schuifdeuren én een kleine garage. De
ateliers kregen betonnen vloeren in verband
met de materiaalaanvoer. Dit materiaal kon
door de brede poort, die het terrein met de
Roggeveenstraat verbond, worden vervoerd.
Dit betekende dat er ook grote werken “in
eigen huis” konden worden uitgevoerd. Ook
kon hier aan diverse opdrachten min of meer

gelijktijdig worden gewerkt. De opdrachtgever

kon de voortgang van zijn werk bekijken in
“zijn" atelier. Mocht een opdrachtgever(-ster)
die zich capabel achtte de finishing touch te
geven aan een werk dan kon dit in dit “eigen”

12. Eikenhouten aapje. Oeuvrelijst
Kleine beeldhouwwerken 36.
Foto: Christie’s, Amsterdam.,

13. Trappaal [7] met
vrouwenkoppen,
een latere stijlvorm.
Foto: familiearchief
Graff,
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14. Overgebleven deel van het
monument voor Tichelman,
Algemene Begraafplaats, Den Haag.
Oeuvrelijst Beeldhouwwerk 7.

Foto: P Terwen.

atelier geschieden. De garantie van een tijdige
aflevering met 100% vakmanschap verviel dan
uiteraard.

In dit atelier werden vele grote en kleinere
werken vervaardigd. Een uit de vele was bij-
voorbeeld een copie van een portretbuste van
Koningin Wilhelmina van Pruisen, Gemalin
van Koning Willem 1.° Het origineel werd ver-
vaardigd door Louis Royer (1793-1868) in
1836. Het origineel van het portret bevond
zich in het Koninklijk Huisarchief in Den
Haag. De copie werd besteld door Dhr. Van
Hoboken, een reder te Rotterdam. Deze was
tevens President-Commissaris van de Wilhel-
minapolders te Wilhelminadorp bij Goes, het
grootste particuliere landbouwbedrijf van
Nederland. Het was bedoeld ter plaatsing in
de bestuurskamer te Wilhelminadorp ter gele-
genheid van een jubileum. Dhr. Van Hoboken
slaagde erin toestemming te krijgen van het
Koninklijk Huis voor het transport van het ori-
gineel naar het atelier in de Roggeveenstraat’.
Een foto van het atelier werd in het jaar van
de verhuizing gepubliceerd in een krant, een
goede reclame voor de zaak." Later kon Graff
via de tuin van zijn huis aan de Waldeck
Pyrmontkade het pal daarachter liggende atelier
bereiken. Het is nog steeds in gebruik als
beeldhouwatelier." Op deze plek is een stoet
aan bekende beeldhouwers op bezoek geweest
om de werkzaamheden te volgen.

Het werk van de practicién

Door vele beeldhouwers werd en wordt gebruik
gemaakt van de medewerking van practiciéns.
Deze medewerkers voeren werk uit dat door
de beeldhouwer is ontworpen en dat veelal



in gips is gegoten. De hulp van een practicién
op een atelier is slechts mogelijk indien eco-
nomische factoren dat toelaten. Grote ateliers
uit de achttiende en negentiende eeuw had-
den vele practiciéns in dienst. Zij werkten
mee aan de uitvoering van omvangrijke
opdrachten als monumenten, gedenktekens
en bouwplastiek.

In ons land, waar (bouw-)plastiek een minder
gangbaar product is dan in de ons omringende
landen, zijn de ateliers minder omvangrijk.
Indien een beeldhouwer een opdracht krijgt
voor bouwbeeldhouwkunst, kan hij al naar
gelang zijn eigen wens en de tijd die hij voor
de uitvoering ter beschikking heeft, kiezen
voor assistentie.

Nadat een ontwerp is goedgekeurd door de
opdrachtgever"”, kan met de uitvoering op wer-
kelijk formaat worden aangevangen. Eerst
wordt een uitvoering gemaakt in klei of plasti-
cine” die afgegoten wordt in gips. Dit model is
hanteerbaar en duidelijk te voorzien van aan-
tekeningen met potlood. Door het object af te
tasten met een set punteerpassers wordt het
gehele oppervlak wat betreft diepte en struc-
tuur gemeten. Deze gegevens worden gebruikt
bij het hakken van het zelfde model in het
bedoelde eindmateriaal. Voor dit doel gebruik-
te gipsen zijn nog altijd als model te herken-
nen aan hun talloze puntjes en kruisjes, de
meetpunten en de drie vaste referentiepunten
voor de passers. Deze drie punten zijn vaak in
metaal uitgevoerd. Met deze methode kon er
ook worden vergroot of verkleind, een tech-
niek die Graff ook meester was.

Het hakken met dit systeem was een speciali-
teit. Het ging immers om de uitvoering van
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15. Reliéf aan het Postkantoor in
Den Haag, voor Franzen-Heslenfeld.
Oeuvrelijst Beeldhouwwerk 22.

Foto: P Terwen.
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16. Stenen aap op voet. Dit werk werd

in een sterk gecorrodeerde staat in 2003
bij Christie’s (Amsterdam) verkocht.
Oeuvrelijst Kleine beeldhouwwerken 41.
Fota: familiearchief Graff.

andermans werk en dus in een stijl en “hand-
schrift’ van een ander. Vele beeldhouwers
beschikten over favoriete practiciéns die zelf
veelal niet meer bekend zijn als uitvoerder van
het eindproduct. Helaas wordt beeldhouwwerk
nimmer door practiciéns gesigneerd. De roem,
en dit geldt zeker voor houtsnijwerk, gaat naar
de signerende beeldhouwer die vaak slechts
‘opdrachtgever’ is (afbeeldingen 14, 15).
Graff werkte voor onder meer collega’s en
kunstenaars als Altorf, Bus, Dupuis, d’Ebneth,
Epplé, Gobius, Hagendoorn, Krop, Manitfarges,
Ridecker, Rooijackers, Rueb, Termote,
Wenckebach en Wolbers.” Zelfs de bekende
hertjes van Gra Rueb werden door Graff
gestoken in kostbare houtsoorten.”
Opmerkelijk was zijn relatie met de Hongaarse
kunstenaar L. d"Ebneth (1902-1982) die 23 jaar
in ons land verbleef. Oorspronkelijk als avant-
gardistische schilder, begon deze kort voor
1940 te modelleren. Graff verrichtte veel werk
voor hem als practicién. Na zijn plotselinge
vertrek uit Nederland naar Lima, bleef een
aantal werken die Graff voor hem uitvoerde
achter op het atelier in de Roggeveenstraat.”
Door het vele werk dat hij in deze periode had,
moest hij zelfs op zijn beurt een steenhouwer
voor twee jaar in dienst nemen. Deze werd
speciaal belast met de uitvoering van werk in
graniet voor het nieuwe belastingkantoor te
Rotterdam.

Overig vrij werk

Van Altorf moet Graff ook het meubelmakers-
vak hebben geleerd. In de familie is een aantal
kleinere meubels waarvan aan zijn kinderen
bekend is dat ze door hun vader zijn gemaakt.



Imposant is een grote zeventiende-eecuwse beel-
denkast die Graff zorgvuldig heeft gerestaureerd,
nadat hij restanten van het meubel bij de Haagse
kunsthandel Weegenaar had gekocht.”

Deze vaardigheid kon Graff ook gebruiken en
in het meubel- en interieurvak. Zo werkte hij
ook mee aan projecten voor de meubelfabriek
Mutters (Den Haag) die het interieur van het
M.S. Willem Ruys van de Rotterdamse Lloyd
verzorgde. Graffs aandeel lag in de uitvoering
van delen van de trappenhuizen der Eerste en
Tweede Klasse en betrof versieringen in de
vorm van inktvissen, meermannen en meer-
minnen, alles uitgevoerd in kostbare houtsoor-
ten. Zijn contacten met de firma Mutters
moeten zijn ontstaan in de periode dat hij
regelmatig meubels vervaardigde.

Naast de vele kleinoden die hij maakte, ont-
wierp hij ook siertegels en vervaardigde hij
ook dodenmaskers van overledenen in Haagse
ziekenhuizen. Zijn stijl verloopt vrij vloeiend
van de typische gestileerdheid die hij van
Altorf leerde, naar een verstrakking in de jaren
dertig die de onderwerpen herkenbaarder
maakt.

De crisisjaren troffen Graff net als alle andere
kunstenaars. Doch de vindingrijke beeldhou-
wer stelde al zijn capaciteiten in het werk
om te overleven en hij startte de productie
van tinnen soldaatjes, dozen met setjes van
sierkurken met soldatenkoppen in historische
uniformen en gipsen tuinkabouters. Ze werden
beschilderd door zijn vrouw en de verkoop
verliep gunstig.

Zoals met vele kunstenaars het geval was, zijn
de oorlogsjaren zwaar geweest voor Graff en
zijn familie. Hij wenste zich niet in te schrijven

17. lvoren ara, omkijkend.
Qeuvrelijst Kleine beeldhouwwerken 30.
Foto: familiearchief Graff,
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18. Signatuur van afbeelding 12.
Foto: Christie’s, Amsterdam,

bij de Kultuurkamer die de Duitsers hadden
ingesteld, maar hoefde niet onder te duiken
door een slimme formulering dat hij geen kun-
stenaar meer kon zijn wegens materiaalgebrek.”
Opdrachten waren uitermate schaars en voor
velen werd de armoede schrijnend.

In Graffs latere vrije werk is een grotere invloed
van oude Nederlandse beeldhouwkunst en
vormgeving waarneembaar, ongetwijfeld ont-
staan door zijn grote betrokkenheid bij restau-
ratiewerk. De werken krijgen een illustratief
karakter dat viteindelijk niets meer te maken
heeft met de stilering die hij van Altort had
geleerd. Graff heeft nooit de behoefte gehad om
puur abstract werk te maken. Het (historisch-)
narratieve karakter van zijn latere plastiek is
vergelijkbaar met het werk van de in Voorburg
wonende A. Termote (1887-1978). die hij zeer
goed heeft gekend.

Graffs lidmaatschap van de Orde der Vrijmetse-
laren heeft hem zeker ook de nodige contacten
en kansen gegeven voor de uitvoering van werk.

Restauratiewerk

Een belangrijke bron van inkomsten bestond
uit restauratiewerk ten behoeve van steen-
houwerijen. Steenhouwers kunnen niet zon-
der beeldhouwers en Graff vond werk bij de
leveranciers van steen van beeldhouwers
waar hij toch al voor werkte. Voor het uit-
werken van modellen voor restauratiewerk,
werk dat behoort aan te sluiten bij veelal
bestaand werk, moet de uitvoerder een groot
gevoel voor vorm en techniek hebben en een
even groot gevoel voor stijlkenmerken.
Ofschoon er door een opdrachtgever tegen-
woordig veelal een zeer goed voorbeeld



wordt geleverd, moest een beeldhouwer die
destijds aan restauratiewerk deed, vertrouwd
zijn met het ‘handschrift’ van de vroegere
collega’s,

Onder L.O. Wenckebach werd er, samen met
andere beeldhouwers, gewerkt aan de restaura-
tie van een aantal kapitelen van de Cunerakerk
te Rhenen.”

Na de oorlog kwam er meer werk door de
wederopbouw, Juist in deze periode was er een
groot aantal restauratiewerken waar Graff aan
deelnam, zoals de Laurenskerk in Rotterdam
(hij ontving een gouden penning van de
gemeente voor zijn aandeel), voorts een flink
aantal verzets- en oorlogsmonumenten en de
vervaardiging van een gigantische leeuw die
de achtergevel van het Stadhuis van Gouda
bekroont, Met zijn grote vaardigheid in het
navolgen van stijlen — denk terug aan wat hij
reeds als zeer jonge knaap bij Altorf presteerde
— werd hij een van de belangrijke restauratie-
beeldhouwers in Nederland. Hij werkte voor
veel restauratiearchitecten als Boeyinga,
Rooijackers, Van der Steur en restauratie-
bedrijven. zoals Huurman (Delft) in 1969 en
voor de firma Woudenberg te Ameide. Voorts
in opdracht van de beeldhouwers der Rijks-
dienst voor de Monumentenzorg Van der Schaft
en Slinger.

Het bezit van een eigen boot kon uitkomst
bieden voor het verblijf ter plekke. Door op
het schip te slapen, kon hij logieskosten in een
pension uitsparen.

Signaturen
Graff had niet veel op met het zorgvuldig
voorzien van zijn werk van monogrammen

19. Zelfportret van de kunstenaar.
Oeuvrelijst Kleine beeldhouwwerken 23.
Foto: familiearchief Graff.
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20. Frontaal terracotta masker. !
Qeuvrelijst Kleine beeldhouwwerken 56.%
Foto: Christie’s, Amsterdam.

of signaturen. Hij zei daarover: ‘Dat zoeken
ze later zelf maar uit’. Wellicht had dit te
maken met het vele werk dat hij uiteindelijk
voor anderen uitvoerde. Er schoot te weinig
tijd over om zich met zijn eigen scheppingen
bezig te houden. Indien hij een signatuur
aanbracht, was dit meestal een tweetal
hoofdletters G naast elkaar of in elkaar
gepast, met soms ernaast of eronder het jaar-
tal. Het feit dat hij lang in de vergetelheid is
geraakt, bewees de beschrijving in een vei-
lingcatalogus van een in hardsteen uitge-
voerde groep van hagedissen met een
monogram dat werd gelezen als CC 1920.7
Deze twee letters leken te staan voor Char-
lotte Carbasius en het werk werd als zodanig
verkocht. Een nadere blik op de signatuur
maakt echter duidelijk dat er GG staat.

Besluit

Bezien we de loopbaan van de beeldhouwer
Graff, dan kunnen we constateren dat,
ofschoon hij een kansrijke start maakte
onder de hoede van Altorf, het economische
klimaat, de geringe stadsopdrachten™ en de
invloed van Bremmer dusdanig waren, dat
de weg naar het geheel vrije kunstenaars-
schap niet aan hem was voorbehouden.
Echter, zijn vakmanschap en inventiviteit
hebben het hem mogelijk gemaakt een rijke
praktijk te voeren waar vele kunstenaars
van zijn kwaliteiten gebruik konden maken
en waar zij veelal ook afhankelijk van
waren.

Het aantonen van deze verhoudingen doet ons
anders kijken naar het vele werk van beeld-
houwers waar slechts hiin naam op prijkt.”



Oeuvrelijst, een poging tot reconstructie

De onderstaande lijst geeft een beperkt beeld van
het totale oeuvre van de beeldhouwer Graff. Zoals bij
de meeste beeldhouwers is veel werk verdwenen in
de mist der tijd en moeilijk te traceren. Dit geldt zeker
voor het vaak ongesigneerde werk van Graff.

De lijst is samengesteld aan de hand van foto's uit
het familiearchief en materiaal op de Rijksbureau
voor Kunsthistorische Documentatie (RKD) in Den
Haag. Via informatie van de zoon en de dochter zijn
ook werken opgenomen. Die informatie betreft
uiteraard niet de vroegste tijd, toen zij zelf nog jong
waren,

Van iedere aangetroffen foto is een vermelding opge-
nomen in de onderstaande lijst, veelal zonder nadere
aanwijzing omdat die op de foto ontbrak. De beperkt-
heid van de lijst geeft aan hoe uitzichtloos het soms
kan zijn te trachten een volledige reconstructie van
een oeuvre te maken.

De oeuvrelijst geeft aanleiding tot meer onderzoek;
met dit artikel hoop ik daar voldoende aanleiding foe
te hebben gegeven.

Bi] gebrek aan informatie is besloten de opsomming
van het Beeldhouwwerk dat hij voor zichzelf of in
opdracht van anderen maakte te combineren en alfa-
betisch naar locatie te groeperen. Indien er geen
kunstenaar achter het werk is genoemd, wordt voor-
lopig aangenomen dat het eigen werk betreft,

De lijst van werken van de Kleine beeldhouwwerken
is voorlopig op stilistisch inzicht en gevoel chronolo-
gisch geordend.

De lijst van Interieurkunst en overig klein werk
betreft gebonden interieurkunst en kleine gedenk-
tekens voor binnenshuis.

De lijst van Restauratiewerk spreekt voor zichzelf.
Ze toont de betrokkenheid van Graff bij de monu-
mentale restauraties van zijn tijd. Helaas was niet
altijd duidelijk welk aandeel hij had in dit werk.

Ter aanvulling is een aantal grotere bouwonderne-
mingen genoemd waar Graff incidenteel voor werkte.
De werken uit de veilingen Christie's Amsterdam
2003 en 2004 waren afkomstig it familiebezit.

HAKKEN: MEER TRANSPIRATIE DAN INSPIRATIE

Beeldhouwwerk

1 Den Haag (1930), Ot en Sien (Zuiderpark), (voor
F. van Hall).

2 Den Haag (1932), medewerking aan de Indische
Tentoonstelling in het Westbroekpark; mogelijk
betrokken bij de latere verplaatsing van de
gebouwen naar de Mient,

3 Afsluitdijk (1933), golven aan het monument
(voor H. Krop en arch. J.J.P. Oud).

4 \Wageningen, werk aan Landbouwhogeschool
(voor Wenckebach).

5 Wageningen, Flora voor Landbouwhogeschool,
uitgevoerd in de Bonistraat (voor Epplé).

6 Den Haag, Beelden Stadhuis (afgebrokan),
Burg. de Monchyplein Stedemaagd, h. 125 cm,
{voor B. Roth), ter plekke gehakt op de trap van
de Burgerlijke Stand, plus vier diverse bekronin-
gen, h. 75 cm, (voor D. Bus). De bekroningen
staan thans als losse beelden op het Burge-
meester de Monchyplein en de Stedemaagd
wacht nog op plaatsing in het Zuiderpark,

7 Den Haag (1934), uitvoering Engel voor Algemene
begraafplaats Kerkhoflaan, op monument voor
Ds. B. Tichelman, samen met vrouw en zijn zoon
omgekomen bij een treinongeluk in 1933 (voor
Wenckebach).

8 Den Haag (1936, atelier Hagedoorn), dieren in
graniet aan Valllantbrug: ram, bok, leeuw en stier
(voor G. Rueb en D. Bus).

9 Den Haag (1937), uitvoering Moeder en kind,
Veiligheid in '\t verkeer aan Conradbrug over
Suezkanaal (voor D. Wolbers en arch. A. Pet); de
man voor de overkant is om financiéle redenen
nooit gerealiseerd.

10 Den Haag (1937), uitvoering reliéfs Dierentuinbrug
(voor G. Rueb en arch. A. Pet, met spreuken van
B. van Eysselsteijn).

11 Den Haag (1938), assistentie bij uitvoering beeld
J.M. Kemper voor Hoge Raad (voor Wencke-
bach).

12 Den Haag (Atelier Bonistraat en verplaatst
naar Roggeveenstraat), Johannes de Daoper,
in Franse kalksteen met roestbruine aderen
(voor d'Ebneth).

13 Den Haag Khali, (atelier Bonistraat en Rogge-
veenstraat) graniet, niet gereed gekomen (voor
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d’Ebneth). Ca. 2003 ontvreemd van terrein atelier
Roggeveenstraat.

14 Den Haag Zelfoortret d'Ebneth, (atelier Bonistraat
en Roggeveenstraat) graniet.

15 Den Haag (1946), reliéfs gebroeders Maris
(Franse kalksteen) voor pand aan het Noordeinde,
kunsthandel Sala, (voar J. Altorf).

16 Den Haag (atelier Bonistraat), Torso, vervaardigd
in rood geaderd marmer (voor d'Ebneth).

17 Den Haag (atelier Bonistraat), Levensgroot
paneel met de voorstelling van de Wonderbaar-
lijke visvangst, in donker hout (voor d'Ebneth).

18 Den Haag (atelier Bonistraat), diverse werken,
geruild voor brood in de oorlog met een bakker
uit Rijnsaterwoude.

19 Den Haag, uitvoering bronzen gevelplaguelte
naar ontwerp voor Gebouw Raad van State, ter
herdenking van de Grondwetsherziening 1848
(voor G. Rueb).

20 Den Haag (1954), Orde der Vrijmetselaren
(Fluwelen Burgwal), verzetsmonument in de hal,

21 Den Haag (19586), gevelsteen De Beeldhouwer
aan eigen woonhuis, tevens aldaar talloze orna-
menten en onderdelen zoals trapbalustrades,
schoorsteen, tuinbeeld, bovenlicht etc,

22 Den Haag (1957), reliéf van een Mercurius aan
Postkantoor (voor C. Franzén-Heslenfeld).

23 Den Haag, Molenstraat, gavelsteen De Drie
molens.

24 Den Haag (1951), werk aan Javabrug, reliéfs
Indische culturen (voor G. Rueb).

25 Den Haag (1954), Orde van Vrijmetselaren,
Monument voor gevallen vrijmetselaren.

26 Den Haag (atelier), in gips gieten van beeld
Oldenbarnevelt (voor Wenckebach).

27 Den Haag (atelier), geknielde vrouwenfiguur
(voor Sonja Meijer?).

28 Den Haag (atelier Scheveningen), Staande
Christus (voor onbekende kunstenaar).

29 Den Haag, (atelier) jongetje op ezel, steen (voor
onbekende kunstenaar).

30 Den Haag (1959), Mallemolen, gevelsteen met
St. Jaris (verwijderd) voor het pand van de zin-
gende zolder, muziekzolder, opgericht door Mies
van der Schrieck.

31 Den Haag (ca. 1960), gevelsteen met schip met

gestreken zeil, herdenkingssteen voor overleden
jongetje (verdwenen),

32 Den Haag (1962), (atelier), Jongen met de vis
(voor Wenckebach?).

33 Den Haag, bovenlicht ingang Oud-Katholieke
Kerk, Juffrouw |dastraat.

34 Den Haag (1963), bovenlicht in régencestijl voor
Ministerie van OK & W aan de Nieuwe Uitleg.

35 Gouda (1958), School, Prinses met de kikker
(voor C. Franzén-Heslenfeld).

36 Gouda (1959), Santa Lucia voor kaarsenfabriek,
Franse kalksteen (voor C. Franzén-Heslenfeld).

37 Gouda (1951), in drie weken gehakt, gevel
bekronende leeuw voor Stadhuis (arch. Van der
Steur).

38 Grebbeberg (1948), gekruiste kanons, met
kroon,

39 Hoorn, voor een school, grote reliéfs met vogels,
vruchtenranken en een vrouwspersoon.

40 Leidschendam (1940), twee lesuwenfiguren
voor het gemeentehuis van Leidschendam voor
J.C. Altorf, uitgevoerd in atelier Hagedoorn
(arch. A.J. Kropholler).

41 Noordwijk (1952), modelvergroting en uitvoering
oorlogsmonument (voor C. Franzén-Heslenfeld).

42 Rhenen (1953), corlogsgraven (vaor J. en N.
Rédecker).

43 Rotterdam (1949), groot reliéf aan belasting-
kantoor aan de Puntegaalstraat, met bijbehorende
wapenschilden aan de zijgevel; ter plekke gehakt
(voor A. van der Plas).

44 Rotterdam, Marinierskazerne, Neptunus en
Woaan, in graniet op de borstwering buitentrap
(voor van der Plas).

45 \elzen (1940), Begraafplaats Westerveld, basreligf
met staande man (voor C. Franzén-Heslenfeld).

46 Wageningen (+1942), Flora (vervaardigd, op de
Bonistraat) voor de Landbouwhogeschool (voor
Epple).

47 Viaardingen, Stadhuis wapen en schilddragers
(arch. Van der Kloot Meijburg).

48 Voorschoten (1948), Ocrfogsmonument (voor Gra
Rueb). Architect M. Laurentius won de prijsvraag
die was uitgeschreven voor dit monument en
leverde het hoofdontwerp (deels vr. med. Th.
Laurentius, Middelburg).



49 |_eiden (1958), uitvoering entreepartij in Vaurion,
met de voorstelling van Bertold, Harvey, Claude
Bernard en Pavlov voor gebouw fysiologie van
het Academisch Ziekenhuis, naar ontwerp van
architect Helmig, met wijzigingen van Carmig-
geit, Mertens en Friedhoff (voor Wenckebach).

50 Wilhelminadorp nabij Goes (1961), Portretbus
te Wilhelmina van Pruisen, naar een werk van
L. Rayer uit coll. Koninklijk Huis.

51 Wezep, artilleriemonument in opdracht oud-
strijdersorganisatie, in kazerne.

Voorts divers toegepaste bouwbeeldhouwkunst voor
de architecten A.H. Wegerif en A. Pet.

Kleine beeldhouwwerken

01 Paneel met vis (19186), (Veiling Christie’'s Amster-
dam, juni 2004 nr. 340).

02 Zittend vrouwtje (1917) kopie naar werk van
Altorf, mahoniehout, (part. coll. Den Haag).

03 Strak gevormde koperen doosjes, asbakje,
academietijd.

04 Siaande vogel, stijl Altorf.

05 idem.

06 Vier kleine keramieken aapjes, rode engobe, stijl
Altorf (part. coll. Den Haag).

07 Aapje, groen geglazuurd steengoed, wellicht
gebakken door de fabriek Ouderzorg te Leider-
dorp (veiling Christie's Amsterdam juni 2004
nr. 341).

08 Papegaal, ivoor.

09 Console, gips.

10 Ineengedoken uil, ivoor.

11 Omkijkende papegaal, gips.

12 Reiger, wellicht notenhout.

13 Reiger op geribde voet, omhoog gestoken
snavel, wellicht ebbenhout.

14 Ara met naar beneden gebogen kop.

15 Sprinkhaan, notenhout.

16 Ui, recht voor zich uit kijkend, ivoor,

17 Ulil, kalksteen.

18 Vrouwenhoofd met ‘opgestoken’ haar.

19 Man met ‘zigzaggevormd' haar,

20 Masker met ‘uitstekende’ haarpunten.

21 Vrouw met lier, gips.

HAKKEN: MEER TRANSPIRATIE DAN INSPIRATIE

22 Grote omkijkende vogel op voet. met monogram,
gips.

23 Zelfportret, hout (part. coll. Hilversum).

24 Bokje, brons (7), (gipsen ex. part. coll. Den
Haag).

25 Gietwerk kop in beton volgens ‘cire-perdue-
systeem’, (1928-'30).

26 Aap op voetstuk (ca. 1925), eikenhout (collectie
Meentwijck, Bussum).

27 Drie mediterende koppen in laagreliéf in brons en
wit metaal op eikenhout (part. coll. Den Haag).

28 Liggend hertje (ca. 1939), diverse varianten, op
halve grootte in diverse scorten hout, voor Gra
Rueb.

29 Kop, frontaal, notenhout.

30 Kakatoe, ivoor op ebben vostje (Veiling Christie’s,
Amsterdam juni 18-11-2003, nr. 324).

31 Ulftie, hout (Veiling Christie’s, juni 18-11-2003,
nr. 237).

32 Apenkop (1917), notenhout, 30.5x23 cm (Veiling
Christie's Amsterdam, 30 mei 1990, nr. 38).

33 De vlucht naar Egypte, gips, (part. coll. Den
Haag; eikenhouten ex. part. coll. Hilversum).

34 Twee hagedissen (1920), hardsteen, (Velling
Venduehuis der Notarissen, Den Haag 1996,
als: C. Carbasius, h. 16 cm).

35 Zweedse Koningin Ludia met kaarsenkroontje op
haar hoofd (ca. 1930), ivoor (part. coll. Den Haag).

36 Aap op voetsiuk (1921), (Veiling Christie's,
Amsterdam juni 18-11-2003, nr. 232).

37 Christuskop met doornenkroon, Qips.

38 Vrouwekopje (ca. 1930), ivoor (part. coll. Den
Haag).

39 Dodemaskertje van zijn overleden zoontje Hans
in brons (1933).

40 Aap op voet (lijkt op ex. verkocht bij Christie's
Amsterdam18-11-2003, nr. 323).

41 Aap op rond voststuk, hardsteen (Tent. Haagse
Kunstkring, Den Haag 1941, nr. 120; Veiling
Christie’s Amsterdam, 18-11-2003, nr. 326).

42 Parkiet, ivoor, 22.5 cm (tent. Haagse Kunstkring,
Den Haag 1941, nr. 121).

43 Reiger, ivoor, 31.5 cm (tent. Haagse Kunstkring,
Den Haag 1941, nr. 122).

44 |bis, ebbenhout (Veiling Christie’s Amsterdam,
juni 2004 nr. 343).
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45 Houten stéle, wellicht naar ontwerp van d’Ebneth,
uitgevoerd op de Bonistraat.

46 Vrouwelijke figuur op vissen, (19 steens hoog)
wellicht naar ontw. van Sonja Meijer,

47 Meisje met vissen, voor Dr. Schoenmaker (chirurg
en kunstenaar).

48 Corpus Christi, rozenhout, bijna levensgroot,
gesiolen in de corlog uit atelier Malakkastraat
(voor d’Ebneth).

49 Geitje en diverse gedraaide doosjes etc. uit het
restant roazenhout van Corpus.

50 Staand paardje, (part. coll. Hilversum).

51 Corpus Christi, (part, coll. Den Haag).

52 Trapbeeld (7), notenhout, wel genaamd De
Arbeid, (part. coll. Leiden), (met niet uitgevoerde
tekst, aangebracht op papier, slecht leesbaar op
oude foto: 'N VROUW VOOR HET PLAN [7])

53 Kop van een jonge vrouw, (Veiling Christie’s,
Amsterdam juni 18-11-2003, nr. 325 en veiling
Christie's Amsterdam 15 juni 2004, nr. 342).

54 Si. Barbara, vervaardigd ter gelegenheid van het
huwelijk van 'Tante Nelty', schoonzuster van de
beeldhouwer, (part. coll. Hilversum).

55 Christus zegenend met uil, gips.

56 Rond frontaal Masker, terracotta,

57 Terracotta Vrouwemasker, (zie tent. Ned. Kunst-
kring Johan de Witthuis, Kneuterdijk, Den Haag,
8 aug. t/m 31 aug. z.j.).

58 Vier ivoren medaillons (ca. 1950), met voorstel-
lingen van Jeanne d'Arc, St. Maarten, St. Joris,
Vlucht naar Egypte, ovaal, hoog ca. 30 cm
(part.coll. Den Haag en Hilversum).

59 St. Joris (ca, 1950), zilver (uit dubbeltjes gego-
ten), (part. coll. Den Haag).

60 torsfe, ivoor (part. coll. Den Haag).

61 Masker, terracotta (veiling Christie's Amsterdam
5 juni 2004, nr. 345).

62 Masker, brons, frontaal met gecontourneerde
omtrek (veiling Christie’'s Amsterdam 15 juni
2004, nr. 344),

63 Masker, brons, rond frontaal masker.

64 Corpus, ivoor.

65 Twee voorstellingen Muziek en wijsheid. Achter-
op de foto's geschreven: 1 kolom breedte 1823,

66 Figuren van een begrafenis, kleine terracotta
schetsjes (part. coll. Den Haag).

67 Veulentje. brons (gegoten door Stéxen, Leiden).

68 Liggende kameel (ca. 1958), terracotta (part.
coll. Hilversum).

69 Staande kameel (3 aug.1958), terracotta (part.
coll. Den Haag).

70 Trekpaard, eikenhout (part. coll. Den Haag).

71 Trekpaard, marmer (tent. Mus. Mesdag 1961).

72 Pierrot, rozenhout (tent. Mus. Mesdag 1961).

73 Breugheliaanse bedelaar (tent. Mus. Mesdag 1961),

74 Paard, albast (tent. Mus. Mesdag 1961).

75 Hoelahoepmeisje (tent. Mus. Mesdag 1961).

76 Grote paardekop (tent. Mus. Mesdag 1961).

77 Vissen (marmer?), (tent. Mus. Mesdag 1961).

78 Clown en kind (tent. Mus. Mesdag 1961).

79 Staand bokje (tent. Mus. Mesdag 1961).

80 Dolfijnen, albast (part. coll. Hilversum).

81 St Joris (1963), albast (part. coll. Den Haag).

82 Zeeuws paard (1963), in Amerikaans grenen.

83 Herenclub (1970), groepie kleine figuurtjes voor
de Vrijmetselaren.

84 St Joris, eikenhouten paneel (part. coll, Hilversum).

85 Clochard, teakhout (part. coll. Den Haag).

86 \lagdragende lesuw voor zijn boot De Woiga,
plus de naamplaten voor de boot.

87 Violen, ontwerp en bouwen ervan (voor diverse
violisten, onder meer voor een van het Residentie
Orkest),

88 Twee kleine terracotta aapjes, schetsmatig
(part.coll. Den Haag).

89 Dronken beeldhouwer (1961), brons op albasten
voet.

90 Aapje, eikenhout, onvoltooid, (veiling Christie's
Amsterdam 15 juni 2004, nr. 348).

91 De goede Herder (1976), eikenhout, na Graffs
dood als niet gereed aangetroffen op atelier,
inclusief het gipsen ontwerp; zijn laatste werk
(part.coll. Den Haag).

Interieurkunst en overig klein werk

01 Algemeen: naast beeldhouwwerk in steen, hout,
ivoor en brons ook diverse meubels en klokken-
kasten, gipsgietopdrachten, tuinornamenten,
heiligenbeelden (met gipsgieter Kooymans voor
de firma Perry te Den Haag) en soldatenkopjes,
gekleurd door zijn echtgenote (jaren dertig), tin-



nen soldaatjes, grafmonumenten, dodenmaskers,
tegels (voor Quderzorg, Leiderdorp). Diverse
kleine voorwerpen in ivoor (draaiwerk) en knopen
en bijtringen voor baby's, doosjes, gemodelleerde
waskaarsen, tevens gedreven sieraden in koper
en kleinere opdrachten voor de Orde der Vrijmet-
selaren, zoals doosjes met daarin drie voorzit-
tershamers uit ivoar.

02 Twee ontwerpen voor een Huiskapel (30 nov.
1932), ontwerptekeningen (part. coll. Den Haag).

03 Twee bronzen koppen, wellicht voor Ziekenhuis
De Volharding (19397), Fluwelen Burgwal, Den
Haag, met tekst door H. Roland Holst-van der
Schalk, aangeboden door de leden. Onder de
twee koppen drie in elkaar gedraaide ringen en
rondom tekst: O man, O vrouw, zeg niet meer
“ik", zeg "wij" — "ik" snoert den keten vaster,
‘Wif" maakt vrij.

04 1946, Plaguette N.V. Benier (bakkerijwerktuigen,
Den Haag), ter herinnering aan het 50-jarig
bestaan der N.V. Benier, aangeboden door het
personeel.

05 Rotterdam (1947), snijwerk voor trappenhuis van
de M.S. Willem Ruys (Holland-Amerika Lijn),
{(zeven verdiepingen). Inktvissen uitgevoerd in
coromandelhout in opdracht van de firma Mut-
ters, Den Haag en vervaardigd in het atelier aan
de Bonistraat, Zeemeermin en zeemeerman
(trapportaal Eerste klasse), (voor Van der Plas?).

06 Gevelsteen Ark van Noach, woonhuis De Ark van
de heer Heineken.

07 Den Haag 1956, penningplaquette Vrijmetselarij,
(onder motto Jo), Orde van Vrijmetselaren in Neder-
land, 1756-1956, voor- en achterzijde, met tekst: ‘zij
zijn niet waarlijk dood die in ons harte leven'.

08 Den Haag, Diverse restauraties aan meubels en
andere houten objecten voor onder meer de fir-
ma’s Weegenaar (antiguair aan de Frederikstraat)
en Mutters,

09 Den Haag, divers decoratief werk voor eigen
woonhuis, schouwen, trapbalustrade, wandluch-
ters in de stijl van het werk dat hij deed voor
Hoorn (zie aldaar), bovenlicht boven voordeur en
gevelsteen aan de voorgevel.

10 Meubels voor een stadhuis (grote eikenhouten
zelels).
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11 Wieg met kroontje.

12 Den Haag. Schild voor de Orde van Vrijmetsela-
ren (eikenhout), ovaal met dubbeladelaar en tek-
sten: UTOSAAGI 33 DEUS MEUMQUE JUS,
ORDO AB G.H.A.O. (beeld voor 33ste raad).

13 Abcoude (7?), rood koperen drijffwerk aan preek-
stoel.

14 Interieur, eigen boot.

15 Den Haag, atelier achter woonhuis: divers werk
waaronder een gevelsteen met een 5t. Joris
(thans part. coll. Hilversum), en een schouw met
kariatiden en in de monogrammen van de moeder
en dochter: J.P. en N.G. (verkocht Christie’s
Amsterdam + 1976), wit marmeren fonteintje.

Restauratiewerk

01 Afferden (L), (1968-'69) restauratie en gedeelte-
lijke vernieuwing van laatgotische albasten
panelen met apostelen en reliéfvoorstellingen
van de passiewerken in het altaar van de kerk
dsr H.H. Cosmas en Damianus; in atelier ver-
vaardigd en laatste grote opdracht.

02 Amersfoort (1966), St. Joris Kerk.

03 Amsterdam (1968), Nieuwe Kerk.

04 Arnhem (1961), Eusebiuskerk, beeld H. Gregori-
us (albast) en Karel van Gelre.

05 Culemborg (1968), N.H. Kerk. beeldje in orgelkas
en twee engelenfiguren.

06 Delft (1952), Armamentarium, restauratiewerk
aan trofeeén.

07 Den Haag, gebouw Gescher & Kemper aan de
Spuistraat (tufsteen), reconstructie na schade
gedurende de oorlogsjaren (vernieuwing van een
van de koppen der figuren van Altorf); de afge-
broken kop bleef bewaard (part. coll. Leiden).

08 Den Haag (1952-'54), restauratie stucplafond en
gipsen beelden van de Oud-katholieke Kerk aan
de Juffrouw Idastraat (arch. Van Heyningen met
medewerking van beeldhouwer Klawer),

09 Den Haag, tot ca. 1961 divers werk voor de Haag-
se firma Osenburg & zonen, Twentestraat 254-256,
in samenwerking met letterhakker C.E. Muyres.

10 Den Haag (atelier Malakkastraat), restauratie
antieken houten beeld De wonderbaarlijke Spijs-
vermeerdering.
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11 Delft (1953), restauratie en reparaties van kapi-
telen in de Oude Kerk. Tevens de omlijsting in de
vorm van leeuwen rond de wijzerplaten van de
torenuurwerken.

12 Delft, Stadhuis, houtsnijwerk van twee rozetten
en restauratiewerk (Huurman, Delft?).

13 Gouda (1951), diverse delen van het interieur
van het Stadhuis, tevens naar eigen onlwerp en
vrij gehakt de zitfende leeuw ter bekroning van
de achtergevel (arch. Van Der Steur).

14 Gouda (1952), restauratiewerk aan de voorgevel
van de Waag (religf).

15 Hoorn, houtsnijwerk aan het Stadhuis (Raadszaal
naar ontwerp van L. Viervant, 1788).

16 Leersum, Buitenplaats Zuylenstein, werk aan
tuinvazen.

17 Leiden, 1939-1940, sluitstenen boven de ramen
van de achtergevel van het Leidse stadhuis;
weergave van (middeleeuwse) ambachten (voor
C. Franzén-Heslenfeld).

18 Leiden (1965), Rapenburg 24, Studentenvereni-
ging. 5.5.R.

19 Leiden (1968), werk aan Hooglandse Kerk, (voor
Huurman, Delft).

20 St. Maartensdijk (1965), N.H. Kerk.

21 Middelburg, beeld Rooms-Koning boven Gist-
poort.

22 Nijmegen (1964-1968), Stevenskerk, preskstosl
(1967) en overig onbekend werk.

23 Oudewater (1967), Oude Kerk (voor aannemer
Huurman, Delft).

24 Rhenen (1242-'43), kapitelen in het schip van de
Cunerakerk (arch. Boeyinga).

25 Rhenen (1963) Cunerakerk, restauratiewerk aan
kapitelen in het schip.

26 Rotterdam, werk aan restauratie Laurenskerk,

27 Tiel (1970), onbekend werk uitgevoerd voor de
firma Woudenberg.

28 Utrecht, Kloostergang Pandhof (wimbergen)
diverse voorstellingen van leven van St. Maarten.

29 Veere, beelden voor gevel Stadhuis, uitgevoerd
in atelier Hagedoorn (voor Wenckebach).

30 Zeist (1965-'66), Zeister Slot, werk aan Slotzaal
(voor aannemer Jurriéns).

Noten

1. Een term die wordt gebruikt bij beeldhouwers

voor herstel of reconstructie van oud werk aan of
in gebouwen. Hierbij geldt in het algemeen dat
het oorspronkelijke werk als voorbeeld dient;
soms wordt ook een totale reconstructie
gemaakt in de geest van het bestaande werk.

2. L. Gans, Nieuwe Kunst (Utrecht, 1966), p. 61
e.wv.; C. De Wit, Chris en Agathe Wegerif, dra-
gers van de Nieuwe Kunst in Apeldoorn (Apel-
doorn, 1994), p. 9, 45-47; T. Eliéns, Den Haag
rond 1300 (Blaricum, 1938), p. 18. Diverse, vaak
nog anonieme, kunstnijveraars werkten regelma-
tig voor de ‘Arts and Crafts’; er was ook interna-
tionale kunst te koop.

. Gans, ibidem, p. 20, 26, passim.

. Voor een korte inleiding op het werk van Altorf,
zie: P. Terwen, ‘Het ceramische werk van J.C.
Altorf', in: Vormen uit Vuur, nr. 164 (1998), p. 2 ev.

5. H. Balk, Het netwerk van H.F. Bremmer (Heino,

2001).

6. Franse kalksteen, particuliere collectie Leiden.

7. Graff schonk het beeldje aan zijn moeder; na

haar dood kwam het weer in het bezit van de

beeldhouwer en vervolgens bij diens erven.

8. Terwen, 1998 (noot 4) .

9. Na de lessen was er nog net tijd om de laatste

acte van een opera bij te wonen in het gebouw

voor Kunsten en Wetenschappen aan de Zwarte-
weg, op loopafstand van de academie, alwaar
zijn vader toen pachler van het buffet was.

Adam (1928), Johannes (1932-1933) en Antoi-

nette Maria (1934). De zoon en dochter van de

beeldhouwer waren van onmisbare steun bij het
totstandkomen van dit artikel,

11. Y. Koopmans, Muurvast en gebeiteld (Rotterdam,

1997), p. 287.

Graff ontving er diverse collega's; zijn zoon

herinnert zich er J. Altorf en prof. Emil Epplé

(1877-1948) te hebben ontmeet.

Graff kocht wél eens van Bremmer een drietal

schilderijties door Van Daalhoff (1867-1953)!

Dit atelier werd omstreeks 1943 in gebruik

genomen. Aanvankelijk woonde er een oude

man die gedwongen werd te evacueren naar
het oosten van het land. Bejaarden en werklozen

I

10.

12.

13.

14,



15:

16.

18,
19,

20.

21.

werden gedwongen ‘afgevoerd’, De gedachte
die hier achter zat was dat zi] plaats dienden te
maken voor personen die uit hun huizen waren
gezet die waren afgebroken in verband met de
aanleg van de Atlantikwall en het creéren van
een ruim schootsveld. Het pand aan de Boni-
straat werd toen 'gekraakt’, hetgeen in de turbu-
lentie van de tijd onopgemerkt bleef; het lag niet
direct binnen de 'vesting' en was nog vrij bereik-
baar. Hier werd toen een eenvoudig atelier inge-
richt waar onder meer de Flora door prof. Epple
werd vervaardigd (vergroot) en de kolossale
schouw die later werd aangebracht in het atelier
aan de Roggeveenstraat.

Het atelier van Hagedoorn, waar Graff ook zo
vaak werkie, lag wel binnen de vesting en kon
niet zonder 'Ausweiss’ worden bereikt. Het aan-
vragen van zo'n Ausweiss zou te veel gevaar
opleveren voor eventuele inlijving bij de
‘Arbeidseinsatz’ in Duitsland. Dit proces heeft de
verzelfstandiging van Graff juist versneld!

Eerst werd 1946 het atelier gebouwd terwijl de
familie nog op de Malakkastraat woonde. In
1956 werd het woonhuis aan de Waldeck Pyrmoent-
kade betrokken.

Het werk werd uitgevoerd in 1961. De belette-
ring van de kopie geeft onder meer het onder-
scheid aan met het origineel. De kosten
bedroegen f 6479 (rekening bewaard in parti-
culier bezit).

. Vrij naar Toeviuchtsoord voor beeldhouwers,

bericht uit onbekende krant uit de rubriek
Verkenningen van kunst en vermaak, door een
familielid van Graff gedateerd: 5 maart 1949 (7).
Thans in gebruik door beeldhouwer M. Rietmeijer.
Een ontwerp kan bestaan uit een schets op
papier of een model in klei of gips van een
kleiner formaat dan de uitvoering.

Plasticine is een niet drogende massa die
afkomstig is van de oliefabricage. Het vervangt
de eerder gebruikte en duurdere modelleerwas.
Het belangrijkste voordeel van plasticine is dat
het werk niet droogt (zoals klei wal doet) en men
er dus ongelimiteerd aan kan doorwerken.

Emil Epplé was gevlucht uit Duitsland voor het
nieuwe regime en woonde in Den Haag in de
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22.

23,

24,

25,

26.
27.

28.
28:

Van Speijkstraat en Rita Manifarges is een vrij-
wel onbekende beeldhouwster die haar atelier
aan de Javastraat had en getrouwd was met de
beeldnouwer Etiénne, de assistent van Wencke-
bach. Van Tichelman, voor wie Graff een Engel
hakte, is mij niets meer bekend dan wat de
dochter van Graff mij kon melden en hier is ver-
werkt. Mogelijk betrof het hier de opdrachigever
die zelf geen beeldhouwer was.

Vriendelijke mededeling van de zoon en dochter
van Graff. Zie voor afbeeldingen van de hertjes
door Rueb: J. Veth, De beeldhouweres Gra
Rueb ('s-Gravenhage, 1946), p. 30 en 31. Graff
sneed er een aantal voor Rueb, die ze weer aan
familieleden gaf of verkocht.

J. de Gruyter, ‘Lajos D'Ebneth’, in: De vrije
bladen ('s-Gravenhage, 1946). Diverse werken
in steen worden behandeld waarvan het niet
duidelijk is of alle door Graff werden gehakt.

S, Ex, Lajos d’Ebneth en de avant-garde, 1923-
1933 (Utrecht, 2002), gaat niet in op de beeld-
houwkunst van de kunstenaar.

De kast is gekocht bij de firma Weegenaar aan
de Frederikstraat en is Hollands en te dateren
circa 1660. De stijlen en veel van het beeld-
houwwerk waren nog aanwezig; verdwenen
paneel- en profielwerk werd door Graff gerecon-
strueerd.

Graff werd benaderd door de Haagse advocaat
mr. F. van D. die voor de Kultuurkamer werkte.
Deze maande hem om zich toch in te schrijven.
Graff deed zich echter handig voor als een een-
voudige gipsgieter die slechis modellen ver-
menigvuldigde. Gedurende bedreigende
perioden 'verdween' hij ook nogal eens met zijn
boot 'De Wolga'.

Koopmans op.cit, (noot 11), p. 340.

Venduehuis der Notarissen 's-Gravenhage 4-11-
1997, lot nr. 2224.

K. Havelaar, '‘De Gemeente en de beelden in Den
Haag', in: Jaarboek Die Haghe 1885, p. 67-68.
Erratum. Bij het ter perse gaan van dit artikel
kon nog worden toegevoegd dat de terracotta
kop van kleine beeldhouwwerken 56 nog op de
Bonistraat werd gemaakt en dus vroeger is dan
gesuggereerd in de oeuvrelijst.
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